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Resumen

Este trabajo, presenta los principales enfoques
que permiten comprender las funciones de (3s artes
en la actualidad en funcién de la educacion artisti-
C3, 3 partir de categorias de andlisis concebidas por
diversas investigaciones. Este reconocimiento de
conceptos se genera con el fin de comprender las
dimensiones de percepcion y desarrollo de las artes
plasticas y visuales, en los estudiantes por medio
del proyecto matriz —del que resulta este articulo—-
realizado por el grupo de investigacion Educarte de
la Facultad de Educacion la Fundacion Universitaria
Catolica Lumen Gentium, que tiene su foco de in-
vestigacion en 3 ciudad de Cali, Colombia.
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Abstract

This article presents an overview of the main
approaches that currently allow us to understand
the functions of arts in Artistic Education, based
on categories of analysis conceived by various
investigations. This concept recognition is gene-
rated to understand the dimensions of percep-
tion and development of plastic and visual arts
in students, within the project -in which this ar-
ticle originated- that is part of the Educarte re-
search group of the Faculty of Education of the
Fundacién Universitaria Catolica Lumen Gentium,
which focuses in the city of Cali, Colombia for
its researches.

Keywords: art education; curriculum; artistic
research.

& Articulo producto de investigacion, proyecto: Andlisis de las funciones de las artes plasticas v visuales, en las licenciaturas afines.

Unicatolica. Grupo de investigacion Educarte.

*% [/lagister en Estética e Historia del Arte de 3 Universidad Jorge Tadeo Lozano y maestro en Artes Plasticas de la Universidad
Nacional de Colombia. Docente investigador Fundacion Universitaria Catolica Lumen Gentium, Cali, Colombia. Correo electrénico:

laavendano@unicatolica.edu.co; Orcid:0000-0002-7638-013X



24

Luis Alfredo Avendano Rodriguez

Introduccion

Esta revision se enfoca en discursos sobre apro-
piacion y aplicacion de artes plasticas vy visuales para
identificar los enfoques, marcos conceptuales v teod-
ricos en los que se inscribe su ensefianza.

En las siguientes paginas se revisan los trabajos
mas citados en esta area, que consolidan directrices
para pensar 3 educacion artistica. En primera instan-
Cia, se reviso la obra de pioneros, tedricos, artistas,
pedagogos y educadores en este tema. De igual
manera, se consulto o escrito por la Unesco, al ser
uno de los referentes mas importantes con respecto
3 parametros educativos. Por ultimo, se revisaron
trabajos de investigacion en Espafia, México, Chile y
Colombia, que evidenciaron tendencias en torno al
proposito descrito.

Metodologia

En (3 presente revision documental se hizo én-
fasis en los métodos y otros abordajes de orden
conceptual, empleados en los diversos proyectos de
investigacion estudiados. Lo anterior con el propo-
sito de identificar los referentes, utilizados por los
investigadores en a construccion de su metodologia,
permitiendo ajustar la de este proyecto, al contrastar
los resultados obtenidos con los objetivos propues-
tos en la formulacion inicial del presente trabajo. En
esta etapa de revision se evaluaron los trabajos en su
conjunto, se les compard vy se establecieron tenden-
cias con el fin de poder otorgarle un sentido 3 su pro-
duccion en general vy, ademas, revisar su pertinencia
en el contexto de la ensefianza universitaria en los
pregrados de Licenciatura Artistica en Colombia. En
adelante se describen los principales hallazgos.

Investigaciones sobre educacion
artistica en Colombia

La revision documental se centrd en investi-
gaciones que piensen las funciones del arte para
el caso de la educacion artistica, sin desconocer la

importancia de otro tipo de investigaciones que pien-
sen el arte fuera de |3 educacion. Para el caso de
Colombia se hallaron los Cuadernos de Educacacion 1
y 2, “Educacion artistica y cultural, un propdsito co-
mun. Documentos para la formulacién de una politica
publica Colombiana. Ministerio de Cultura” (2007) v
Cuadernos de educacion artistica 2, educacion artis-
tica y cultural un proposito en comun. Pensamiento
artistico y estética de la experiencia: repercusiones
en 3 formacidn artistica y cultural de Francisco Javier
Gil Marin (2007).

En el primer cuaderno, |3 educacion artistica se
aborda desde |3 educacion no formal en institucio-
nes de basica primaria, basica secundaria y media
(Ministerio de Educacion Nacional, 2007). Aqui pode-
maos apreciar que el drea de educacion artistica se en-
foca en la obtencion de un producto artistico, dejando
de ado los procesos. De igual manera, el documento
da cuenta de como, en la educacion superior, el arte
se asume como un capital cultural y ontologico, pero
sin ningun tipo de pretension pedagaogica.

En el segundo cuaderno Gil Marin (2007) presenta
el panorama de la educacion artistica como medio
para encaminar la educacion del pais hacia lo cogni-
tivo, panarama en el que los elementos creativos se
3sumen como procesos pedagagicos.

Juan Antonio Cuellar y Maria Sol Effio (2010)
realizaron una investigacion sobre |3 ensefianza de
o educacion artistica, a partir de los lineamientos
emitidos por el Ministerio de Educacion Nacional de
Colombia -MEN- propuesto para los docentes de basica
primaria, basica secundaria y media. En el documento
mencionan tres formas en las que se imparte la
educacion artistica: 1) como formacién de artista, 2)
como vehiculo para |3 formacion de la persona y 3)
para la formacion en el arte. Esta investigacion no
contempla la incidencia que la formacion de licenciados
en educacion artistica puede tener en la ensefianza
de una educacion artistica de calidad, orientada a (3
formacion integral de los nifios v jovenes.
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En “Notas para una historia de |3 educacion artis-
tica en Colombia en el siglo XX" Miguel Huertas (2016)
muestra como la educacion artistica paso de ser una
ensefianza para hacer arte, a ser una ensefianza por
el arte, en un contexto en el cual se le demerita. El
articulo da cuenta de la manera en que la educacion
artistica ha evolucionado desde el cumplimiento del
canon decimonodnico que plantea unas normas de
“buen gusto” en la apreciacion del arte, hasta la con-
cepcion de un artista critico y pensante.

La década de 1990 -extraordinariamente comple-
ja— cerro el siglo con un gran impulso al pensamien-
to centrado en las formas de ensefianza del arte.
Mencionamos solo dos grandes movimientos: 1) la
construccion en el Ministerio de Educacion (Ministerio
de Educacion Nacional, Sf), liderada por WMaria Elena
Ronderos y basada en un movimiento de reflexion
nacional, de los mismos profesores sobre los nuevos
lineamientos curriculares para la educacion artistica.
Dicha publicacion, a pesar de haber sido impugnada
dado a los cambios que se introdujeron al texto a Ulti-
mo momento, sigue siendo un documento de referencia
esencial; 2) la reforma del Programa de Artes Pl3sticas
de 3 Universidad Nacional (reforma Mockus-Paramo
de 1993) en la que se plantea como mision de (3 es-
cuels, no la sumision a algun canon o 13 transmision
de técnicas, tradiciones, estilos o procedimientos es-
pecificos, sino la formacion de un “artista pensador”
capaz de tomar distancia critica “de la cotidianidad de
l3 vida social” (Huertas, 2016).

Este panorama muestra que la educacion artisti-
ca en Colombia ha sufrido un cambio de paradigms,
que parte de lo académico e incide en los conceptos
de arte en la contemporaneidad, para ser apropiado
por los docentes en sus clases vy su aplicacion al mo-
mento de subjetivar y dar un discurso propio sobre
la profesion.

Las politicas de los ministerios de Educacion vy
de Cultura en Colombia permiten inferir el tipo de
caminos sefialados a nivel gubernamental para la

educacion artistica en el pais. El estudio generado
por el Ministerio de Cultura, en 2005, generd una
prospectiva sobre 3 educacion artistica en el pais,
incluido en el Cuaderno de Educacion Artistica 7
(WMinisterio de Educacion Nacional, 2007). Este cua-
derno contiene diferentes investigaciones y analisis
de la educacion artistica en Colombia, asi como su
proyeccion en |3 educacion colombiana y como se
puede mejorar con desarrollos desde diferentes dm-
bitos y perspectivas, teniendo en cuenta las bases
de una educacion pluricultural.

En el 2010 se generd el documento 16 del
Ministerio de Educacion, Orentaciones Pedsgdgicas
0313 (3 Educacion Artistica en Basica i Medig, el cual
reflexiona en torno a 3 relacion de la educacion
artistica, las competencias basicas y el plan de
estudios. Alli, el arte se convierte en un medio o
recurso para ensefiar en las distintas 3areas de
conocimiento. Es decir, se propone un conjunto
de métodos cuyo fin es 3 apropiacion intelectual
del patrimonio 3 través del desarrollo de aptitudes
sensibles e inteligentes, definidas desde un plano
sociologico como vias de acceso a la expresion de
una cultura para el conocimiento individual y social, 13
identidad, historia y memoria. Se trata de un modelo
que trata de mejorar el entorno educativo por medio
del arte enfocado en una pedagogia cultural, para
percibir nuestro entorno de una manera M3s sensible
y poder enfocar ese conocimiento en las distintas
areas existentes para el aprendizaje.

La relacion hallada entre 3s investigaciones descri-
tas vy los documentos de la Unesco v de los Ministerios
de Educacion vy Cultura, en Colombia, muestran una
coincidencia en la afirmacion de que existe en la defi-
nicion del arte un factor de cambio en la sociedad. El
arte se propone como vehiculo de tipos alternativos
de conacimiento, con lo que se postulan funciones de
tipo social para el arte en la educacion. De ahi se pos-
tula que el arte debe afianzar el sentido critico sobre
SuU contexto, tanto en perspectiva historica de si mis-
Mo, CoMo en perspectiva contemporanea. En resumen,

25



26

Luis Alfredo Avendano Rodriguez

l3 hoja de ruta disefiada por la Unesco v lo propuesto
por los ministerios mencionados concuerdan en que
otorgan al arte las funciones de comprension de |3
inclusion social, diversidad cultural, patrimonio, cultura,
identidad y memoria.

Un referente en México

En México Oliva Abarca (2015) publico la investiga-
cion “La funcion cognitiva de 3s artes en la sociedad
contemporadnea”, su texto cuestiona l3s razones por
las cuales el arte no comporta un valor cognoscitivo
especifico. El texto aduce que, en la actualidad, |3
creacion artistica contemporanea se encuentra des-
vinculada conceptualmente de los programas, que no
ensefian arte para crear artistas de galerias, de tal
forma que encontramos artistas y publicas alejados
discursivamente de los contenidos:

Una posible respuesta es la progresiva disociacicn
entre la creacidn artistica v la sociedad: el arte
moderno, como indicd Ortega y Gasset, recurre
cada vez mds a una suerte de introspeccion, y se
convierte en un arte comprensible sélo (sic] para
los artistas, alejado del publico y del gusto de la
gente comun y corriente. (Oliva Abarca, 2015, p. 37)

El texto describe |3 cualidad de la funcion cogni-
tiva del arte por medio de caracteristicas que se dan
en los diferentes entornos sociales en los que circula.
Esto quiere decir que tiene la capacidad de ser dife-
rente para todas [3s personas v sus representaciones
van ligadas a la cultura al constructo social, ya que su
significacion es flexible, lo cual genera diferentes so-
luciones o perspectivas de acuerdo con las personas.

Un referente en Chile

El Gobierno de Chile, por medio del Consejo
Nacional de Cultura y las Artes, presento la in-
vestigacion “El aporte de las artes y la cultura a
una educacion de calidad: Caja de herramientas de
educacion artistica” (Rojas, 2016), con la que buscaba

generar una reflexion colectiva sobre el valor y los
3portes de la educacion artistica y cultural en (3
construccion de una educacion de calidad integral.
Los autores hicieron una descripcion del aporte de
las artes y 3 cultura a3 3 educacion, precisaron qué
aspectos se deben fomentar en la educacion desde (3
integralidad; plantearon los beneficios de la formacion
en educacion artistica v realizaron reflexiones desde
tres actividades constituidas por preguntas orientadas
3l diagnostico de |3 ensefianza actual de (3 educacion
artistica, los aspectos que se deben modificar y el
impacto que tiene esta ensefianza en el mejoramiento
de la calidad de dicha 3rea.

Los interrogantes se orientan a personas directa-
mente implicadas en |3 pedagogia artistica, a los elabo-
radores del Proyecto Educativo Institucional y adminis-
tradores de |3 educacion, cultores vy sujetos implicados
en |3 educacion artistica no formal. Los autores definen
los aspectos que deben fortalecerse para lograr una edu-
cacion artistica de calidad, aclarando que no es una labor
exclusiva de la escuela ni del profesor que orienta el
3area, es una labor que exige el acompafiamiento de las
politicas publicas, de la comunidad vy de |a cultura.

Para articular la guia se toman dos experiencias de
procesos de |3 educacion artistica formal: un liceo y una
escuela de musica; vy dos de la educacion artistica no
formal: un circo y un centro cultural. En estas experien-
cias se muestran los antecedentes, beneficios, planes
y logros destacados en dichos procesos. Una quinta
experiencia, con 3 que se articula toda [ guia, consiste
en exponer como se pudo dar apertura a un espacio en
el cual se integra la educacion artistica formal y 13 edu-
cacion artistica no formal: una semana internacional de
l3 educacion artistica incorporada al calendario escolar,
demostrando que ambos tipos de educacion artistica
suman en el desarrollo de una politica de calidad.

Un referente en Espaia

Dentro de esta revision se pudo constatar que,
durante las ultimas décadas, Espafia presenta un
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panorama de interés sobre este tipo de investigacio-
nes. Esto lo convierte en uno de los paises con mayor
produccion en esta area. Se pueden citar aqui a tres
de los autores con mayor produccion textual: Imanol
Aguirre (2006), Javier Abad (2009) y Maria Acaso
(2009), quienes proponen un uso aplicado del arte
en la educacion desde el pensamiento critico social.

El investigador Imanol Aguirre encontré que los
modelos mas utilizados para la ensefianza en edu-
cacion artistica son el logocentrista, el filolingUista v
el expresionista, siendo este Ultimo el mas utilizado.
Segun Aguirre, el modelo expresionista se ha arrai-
gado, de tal manera, en el dmbito de 3 educacion
qQue se convirtio en uno de los principales motivos
por los que durante tanto tiempo en |3 educacion
artistica se ha carecido de propuestas tedricamente
solventes y metodologicamente eficaces. Para él, 13
llamada “pedagogia cultural” esta ocupando el papel
que anteriormente tenia la “pedagogia escolar”. Los
educadores se han lanzado a a3 tarea de repensar
l3 escuela y proponen que abandone su funcion tra-
dicional reproductora de saberes y que se ocupe de
preparar 3 los individuos para hacer un uso critico v
democratico de las informaciones que hoy todos los
ciudadanos tienen a su alcance.

El arte como agente social

Javier Abad propone una funcion social del arte en
“Usos vy funciones de las artes en la educacion vy el
desarrollo humano” (2009). Dicha funcion es de tipo
social y estd relacionada con la participacion ciudadana
desde |3 vinculacion y fortalecimiento de lazos fami-
liares y comunitarios. Segun Abad, resulta pertinente
que, por medio de las narraciones que hace el arte,
se reconstruya la percepcion de nosotros mismos
en el mundo. Cada cultura ofrece 3 sus miembros (3
posibilidad de asumir modelos de identidad y compor-
tamiento. Mediante esta funcion de las artes, el pro-
yecto escolar puede ingresar en una nueva dimension
narrativa que dialoga con [as situaciones cambiantes
que afectan tanto a los sujetos pedagogicos, como 3

las relaciones saciales, [as representaciones culturales
y los conocimientos, entendidos no solo como una si-
tuacion de intercambio en los procesos de ensefianza
y aprendizaje (en el peor de los casos, de dominio),
sSino como una practica de politica comunitaria para el
desarrollo humano (Abad, 2009).

Fl arte como generador de pensamiento
critico sobre la realidad

Dentro de esta funcion, 3 autora espafiola Maria
Acaso en la obra “La educacion artistica no son
manualidades” (2009) plantea el uso del arte, en
la educacion, como un medio para la implementa-
cion de un pensamiento critico frente a los men-
sajes audiovisuales. Sus postulados apuntan a la
comprension de una cultura visual, entendida esta
como el analisis de la cultura, mas alld de lo que tra-
dicionalmente recibe el nombre de arte. La autora
plantea una actitud critica frente a lo que ensefia
la educacion artistica en la escuela. Ella lleva a cabo
sus investigaciones -fruto de la experiencia de sus
clases- e implementa sus metodologias pedagagicas
con sus estudiantes. De esa manera, puede dar
cuenta de que lo teorizado es llevado a la practica.
Del mismo modo, manifiesta que es clave generar
un sentido critico sobre la cultura visual por parte
de los docentes en la imparticion de la educacion
artistica. En sus postulados se pone en juego una
actitud ética sobre la responsabilidad del arte frente
3 la tarea de alfabetizar ya no solo visualmente,
también discursivamente, sobre la representacion
de (3 realidad que crean las imagenes.

Enlos siguientes apartados se presentan los campos
tedricos que permiten complementar [a caracterizacion
de estas funciones desde discursos consolidados.

Discursos ontoldgicos y holisticos

En esta exploracion hay que hablar de dos
autores cladsicos que generaron un camino de
investigacion sobre educacion artistica. EL primero
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de ellos es el trabajo de Hebert Read y Horacio
Flores Sanchez (1957), en el que se considero el
arte como elemento principal en 3 evolucion,
avance social y cultural de una sociedad, lo asumio
como parte de la existencia y el desarrollo del
ser humano. Para Read, el arte se convierte en el
soporte de la cultura humana, desde lo ontologico;
adquiere un sentido espiritual, por lo que el
uso de este tipo de funciones no es medible ni
cuantificable, porque corresponde al plano de lo
filosafico vy del ser (Read y Flores Sanchez, 1957).

De acuerdo con lo anterior, el arte, en mi opinion,
ha seguido siendo una clave para la supervivencia.
Por mucho que se lo haya presentado bajo el disfraz
de un falso idealismo vy un refinamiento intelectual,
sigue siendo |3 actividad por medio de la cual se
conserva alerta nuestra sensacion, viva nuestra
imaginacion, penetrante nuestra facultad de razo-
namiento (Read & Flores Sanchez, 1957). Para este
autor, pionero en educacion artistica, el arte se
estudia como herramienta para |3 aprehension del
mundo y como recurso simbaolico, capaz de convertir
(3 realidad en pensamiento.

El segundo autor —cl3sico en educacion artistica-,
es Eisner (1933-1962). El identificd la educacion en
artes como un proceso cognitivo desde el cual las
personas aprenden 3 crearse a si Mismas. Su discur-
S0 se orienta desde 3 disposicion bioldgica del ser
humano vy 3 incidencia de la experiencia en |3 forma-
cién de la mente. Especificamente, en las acciones
de conceptualizar, imaginar y representar, desde las
cuales el arte puede sacar partido. En segundo lugar,
aborda los aportes del arte, dentro de las practicas
artisticas, 1as cuales se refieren al aporte del arte en
l3 transformacion personal y de la conciencia, en es-
tas se dan dos procesos: 3 experiencia del artista v
los procesos vinculados a la creacion de una obra de
arte. En el segundo aspecto esta el modo en que as
artes afectan la conciencia, no desde la experiencia
del artista, sino a los espectadores o desde el rol de
estudiantes de arte.

Para Eisner (2004), las artes aportan los ele-
mentos mas importantes en 3 transformacion de
la conciencia, por medio del cultivo profundo de los
sentidos: estimula la imaginacion, ofrece experien-
Cias Nnuevas, proporciona ocasiones y materiales para
abordar problemas, brinda medios para expresar sig-
nificados que, si bien no siempre se pueden ver, si se
pueden sentir.

Estos dos pioneros de investigacion en educacion
artistica presentan el arte como generador de politi-
cas culturales en las cuales lo experiencial, lo senso-
rial v lo cognitivo, hacen un todo para as disciplinas
basadas en arte y educacion.

Campos teoricos sobre educacion
artistica

La enseianza por medio del arte. El arte
aplicado en otros campos de conocimiento

Para Eisner (2004) el conocimiento artistico no
ofrece posibilidades para la generalizacion y se tra-
baja solamente con particularidades. Esta concepcion
equivocada le permite 3 Eisner justificar que no so-
lamente podemos encontrar generalizaciones cien-
tificas o naturalistas, sino también generalizaciones
producidas por el conocimiento artistico y que se
denominan universales concretos, los cuales deben
estar en la clasificacion de generalizacion cientifica,
generalizacion naturalistica y generalizacion artistica.
“Estos universales [concretos] son aquellas podero-
$as imagenes que nos ayudan a captar significados
diversos, al funcionar como imagenes candnicas 3
través de las cuales organizamos nuestra concepcion
del mundo.” (Eisner, 2004, p. 26)

El arte como vehiculo de desarrollo integral

Read concibe |3 realidad como una experiencia
organica total (Read y Flores Sanchez, 1957), esta
manera de entender el mundo se hace fuertemente
evidente en el proceso que los nifios desarrollan de
cara al mundo, puesto que no diferencian con claridad
imagen y percepcion, es lo que el autor nombra como
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“consciencia unificada” (pensamiento eidético). Es de-
cir que no se da todavia la formacion de conceptos
abstractos; estos surgen después en “una conciencia
escindida” (pensamiento logicista), lo que significa
que, al dejar la inocencia pristina o las cosas infanti-
les, su mundo se compone de fuerzas discordantes
entre imagenes v realidad, conceptos y sensacion,
logica y vida. Es en este punto en el que se resalta
el papel del arte pues le permite al nifio recuperar y
mantener una conciencia integrada.

Al arte en la educacion también se le otorga la
funcion de experiencia sensible. En esta reflexién de
conceptos tedricos nos atrevemos a darle a su uso el
nombre de estéticas (en tanto experiencias sensibles
del estudiante).

La estética de la percepcion

Para Eisner (2004) esta categoria es una capacidad
necesaria para el aprendizaje artistico v el curriculo la
debe desarrollar en el 3mbito del dominio critico. Esto
significa que los programas de educacion artistica de-
ben desarrollar en el estudiante la sensibilidad y a
capacidad visual para percibir y ver l3s cualidades vy
relaciones de las formas visuales —en especial de las
obras de arte- con respecto a su caracter estético
y expresivo o “forma estéticamente fundamentada”.

La estética de la experiencia

Read (1957), es tal vez el referente teodrico que
nos permite entender con mayor claridad esta ca-
tegoria, ya que para él la expresion es el principal
medio de comunicacion del ser humano. En este sen-
tido, explica que todas las actividades que un nifio
lleva a cabo en un proceso de expresion espontanea
son “por propia v libre voluntad”, por ejemplo, los di-
bujos 0 pinturas que hacen cuando tienen un 3piz
0 un pincel. Del mismo maodo, explica, apoyandose
en Montessori, que el dibujo es 3 técnica artistica
mas inmediata que le permite 3 un nifio o individuo
expresarse y/o comunicarse, asi mismo, expone los
siguientes interrogantes: “¢acaso el producto de esta
actividad es, en algun sentido, inspirado; ¢puede, en

algun sentido de la palabra, describirselo como ar-
tistico? ¢O es, como lo sugiere Lowenfeld, una mera
forma de juego?” (Read y Flores Sanchez, 1957).

La estética de la comunicacion

En cuanto a la comunicacién, para Read (1957), es
una actividad social que implica influencia, integra-
Cion y una adaptacion social. Dicho proceso inicia con
el destete y se considera que se completa cuando
el individuo empieza a formar parte de una o varias
unidades sociales -familia, religion, nacion, etc-. De
esta manera. 13 comunicacion influye en el desa-
rrollo individual y permite superar |3 angustia de la
separacion generada por el destete. Es asi como en
adelante, el individuo en todas las actividades que
realice -arte, religion, ciencia- buscarad un “sustituto”
para restablecer “ese amor maternal” que perdid en la
infancia. Este analisis de la comunicacion le permite a
Read afirmar que la expresion no es una efusién por
si misma, 0 un correlato de una percepcion, es Mas
bien -teniendo en cuenta a Suttie—: “una propuesta
que exige respuesta de los demas” (Read y Flores
Sanchez, 1957). Es decir, las actividades expresivas
del nifio, especialmente el dibujo, son una extension
de sus manifestaciones hacia el mundo exterior.

La estética del sujeto y la sociedad. El cuida-
do de si mismo

Para Read (1957), un efecto de |3 ensefianza sobre
los procesos mentales es un consecuente crecimien-
to de la mente. Read define este efecto como un
proceso de aprendizaje que se da como resultado
del impacto del ambiente y de la sociedad sobre 3
sensibilidad del nifio. El autor considera que no se
puede limitar el concepto de “maduracion” a aquellos
cambios fisicos o mentales resultantes del crecimien-
to o desarrollo organico, ya que aparte de 3 conducta
generada por los instintos heredados, el nifio tam-
bién “aprende por experiencia”. Describe, ademas, que
las cuatro formas de crecimiento o desarrollo de la
mente, planteadas por Koffka, son formas de percep-
cion que dan como resultado imagenes y sensaciones
que, 3 su vez, conllevan sentimientos. De acuerdo
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con Read estos son los materiales elementales con
los cuales se construye el mundo v la forma de com-
portamiento en el mundo.

Al tener en cuenta este crecimiento vy desarrollo de
3 mente con dichos materiales es que Read considera
que la finalidad de la educacion es ayudar al nifio en el
crecimiento v desarrollo de su aprendizaje y maduracion.
Asi mismo, dicho proceso educativo, de crecimiento de 3
mente con dichos materiales debe permitir determinar si
se est3 resolviendo el problema de los métodos educa-
tivos y si son los correctos y adecuados para lograr esta
finalidad (Read vy Flores Sanchez, 1957, pags. 75-77).

La estética del hacer. El producto/ la techné

Para Eisner, uno de los problemas de la educacion y
de la educacion artistica es que se da mayor importan-
cia al producto artistico como Unico resultado final v se
desestima el efecto que puede cumplir 13 produccion ar-
tistica como una funcién que ayuda al desarrollo humano.

a Unesco

Es relevante, dentro de esta actualizacion de in-
vestigaciones, revisar los documentos orientadores
de 3 Unesco, porque a pesar de no ser muy similares
3 este proyecto, si son documentos que se convier-
ten y erigen 3 manera de politicas educativas que
son fuente de citacion obligada en esta tematica. En
lo Agenda de Seul: Hoja de ruta 2070 Se propone:

La educacion artistica debe desemperiar una
funcién importante en la transformacidn cons-
tructiva de los sistemas educativos, que se es-
fuerzan por satisfacer las necesidades de los
estudiantes en un mundo que se transforma con
rapidez, caracterizado, por una parte, por nota-
bles adelantos tecnoldgicos v, por la otra, por
injusticias sociales y culturales de dificil solucion.
(Unesco, 2010, p. 2)

Si se toman en cuenta estas indicaciones de (3
Unesco en didlogo con lo que plantea el investigador
espafol Abad, encontramos que:

La experiencia estética permite establecer rela-
ciones sensibles con las estructuras que esta-
bleceny conforman las personas con la realidad,
con los otros y consigo mismas, en la medida en
que permiten imaginar e inventar otras posibles
formas de pensar y representar el futuro. La
educacion estética resulta relevante en la cons-
truccion de formas colectivas de subjetividad en
todos los escenarios enfocados al desarrollo del
ser humano, teniendo como principales ejes: la
constitucion del sujeto (entendido como un mo-
vimiento permanente en relacién a los otros),
las relaciones y compromisos con la ética, la
afectividady la actividad creativa en contextos de
ensefianza y aprendizaje (la educacidn artistica
implica, de esta manera, también compromisos,
ya qgue no existe el aprendizaje sin promover
cambios para la iqualdad). (Abad, 2009)

Podemos inferir que 3 ensefianza del arte estd ac
tualmente vinculada al caracter social de sus aportes. Sus
funciones han pasado de lo técnico, mecanico y/o acadeé-
mMico, 3 Un uso social y comprometido con su contexto.

Estas investigaciones dan cuenta de que se han
establecido dos categorias: lo pedagagico y lo artis-
tico, en 3 primera se reconoce el valor educativo del
arte, se puede reflexionar sobre este mismo como
medio o como generador de fines especificos, estos
ultimos van relacionados con el acceso al conoci-
miento en relacién consigo mismo y con los diversos
campos de conocimiento en 3 sociedad que le rodea.
En la segunda categoria, el arte se establece como
propiciador de un estado sensible.

Por otra parte, en los textos revisados hay una re-
lacion del arte con un fin determinado en (3 cual no se
especifica el proceso pedagogico-artistico en si, sino
que se evidencian los logros que puede generar, coMmo
desarrollo humano, autoconocimiento, comprension de
los otros campos de conocimiento (ciencias naturales,
ciencias sociales, matematicas, lenguaje y comunica-
cion) o promocion de beneficios sociales.
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A partir de esta revision podemos dar cuenta de
como al arte se le exige que cumpla varias funciones
que van desde o minimo cognitivo hasta procesos
de capitalismo estético. La educacion artistica no es
3jena a estas tensiones. Se puede observar que las
funciones que se le asignan al arte dentro de la edu-
cacion, estan ligadas al desarrollo de |3 creatividad vy el
pensamiento critico, de igual manera, se busca que con
la aplicacion de 3s artes en la academia se consiga una
formacion integral en lo pedagagico, artistico y social.

Estos enfoques vy experiencias a las que se ve so-
metido el arte en su desarrollo como medio v fin, per-
miten 3 los estudiantes cuestionarse su esencia como
experiencia estética, valorando lo que se hace, y para qué
se hace en el desarrollo de la educacion artistica en las
instituciones. La figura del artista se ve entonces como
un gestor de procesos que forma desde una integralidad,
siendo esta un eje transversal de sus funciones.

Conclusiones y recomendaciones

Encontramos en esta revision que la experiencia
estética es parte del desarrollo cognitivo en las fun-
ciones de las artes, como se menciona en los docu-
mentos del Ministerio de Educacion Nacional', que dan
cuenta de que los objetivos del arte en su ensefian-
23, es decir, el arte con fines pedagadgicos, se utiliza
como un medio para llegar a otros objetivos, estos se
pueden subdividir en otras categorias que han dado
nombre al proceso artistico-pedagogico, y en otras el
arte simplemente se comprende como una via para
lograr unos fines especificos que abarcan diversos as-
pectos del sujeto mismo y del sujeto saocial. La relacion
entre experimentacion y desarrollo del pensamiento
creativo lleva a3 nuevas maneras de ensefianza para
|3 educacion artistica en Colombia y se convierte en
[ base del pensamiento critico vy 3 experimentacion.

La otra funcion del arte que se puede identificar
es como hecho artistico, en la educacion se le aborda

en términos de arte como fin. En esta forma o fun-
cion se encuentra: 1) el arte como producto, aqui se
instruye sobre este en términos de uNa creacion Ma-
sificada y con objetivos claros de marketing; 2) el arte
como experiencia estética, en [a que la busqueda de
un estado sensible es su Unica finalidad.

La otras funciones pedagdgicas se dan desde lo
experiencial, es decir lo que sucede en el sujeto, te-
niendo en cuenta que la experiencia es un medio para
fines educativos; desde lo perceptivo, como medio de
aprehension de (3 realidad a través de los sentidos;
como factor para el desarrollo humana, por medio de
estrategias adecuadas para que |3 persona adquiera
las capacidades y habilidades cognitivas, psicologicas
y motrices, con el fin de cumplir con los parametros
de cada etapa de vida, como construccion de s/ mis-
mo, quiere decir que el arte sirve como un camino de
autoconocimiento, un ejemplo de esta funcién es el
arteterapia, que permite la construccion de posibles
mundos de autoconocimiento y cuya finalidad es (3
sanacion; como reflexion critica para la lectura de
l3 realidad, que proporciona herramientas de decons-
truccion y analisis para entender el contexto politico
sacial y construye un ser critico; como medio para
conocer la reslioad del munodo 3 través de su apre-
hension factica, aqui el arte se utiliza con el fin de
comprender |3 naturaleza de las cosas, generar nuevo
conocimiento en los sujetos; también golicado s otros
campos del conocimiento, en este caso su funcion es
que, por medio de la didactica v la Wdica, se involucre
en el aprendizaje de matematicas, ciencias naturales,
ciencias sociales, lenguaje y comunicacion; en (o so-
c/al en terminos del impacto y generacion de cambio
en la sociedad.

Lo anterior quiere decir que las investigaciones
sobre 13 artes plasticas v visuales en |3 educacion se
han trabajado desde discursos que entienden estas
funciones como: lo expresivo, visto como la posibili-
dad de permitir que los sujetos se expresen desde o

1 Al respecto, pueden verse los textos ya citados “Educacion artistica v cultural, un proposito comun. Documentaos para a8 formulacion de una
politica publica Colombiana. Ministerio de Cultura” (2007), “Lineamientos curriculares para la Educacion Artistica” (Sf.) y “Orientaciones pedagogi-

cas para la educacion artistica en basica y media” (2010)
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plastico; la formacion integral, en la cual lo holistico
prima v la funcién del arte aspira a construir un ser o
un ente total; lo social, el arte como motivador de
cambio social en términos de impacto, con el fin
de generar un cambio en 3 sociedad; lo visual, una
aplicacion de lectura critica sobre los mensajes que
circulan de forma audiovisual en el mundo.

De igual forma se le da al arte 3 funcion de ve-
hiculo para el autoconaocimiento, o |3 capacidad de
crearse a si mismo como sujeto, alli la construccion
y reparacion de posibles mundos se erige como una
finalidad. En la categoria del arte como conocimiento
se considera al arte por si mismo como conocimien-
to autonomo e independiente. En el arte aplicado a
otros campos de conocimiento, su aplicabilidad se
puede dar en otro tipo de asignaturas como lo son
matematicas, ciencias naturales, ciencias sociales,
lenguaje y comunicacion (entiéndase como lenguas,
espafiol e inglés)?, en las que se utilizan generalmen-
te como didactica.

Se puede concluir que el arte ha sido utilizado con
fines educativos, principalmente, de dos maneras. En
una primera etapa su utilidad correspondia a la creacion
ontologica e individual del ser, como se abservd en los
pioneros de la investigacion artistica. En una segunda
etapa, en |3 educacion se le otorga al arte la funcion
de herramienta saocial, vista como una experiencia de
comunidad o sentido critico sobre los mensajes audio-
visuales producidos y recibidos por toda la sociedad.

Se distinguen dos categorias principales de las
funciones del arte en |3 educacion, la primera es (3
pedagogica, puesto que el arte se comprende como
medio para lograr fines especificos de conocimiento

sobre el mundo y mismo el sujeto. Aqui el arte se
emplea como herramienta educativa. La segunda es
la artistica, su objetivo es 3 experiencia sensible en
si. En esta ultima, se plantea una vertiente que asu-
me el arte como producto dentro de un mercado.

En (3 categoria pedagogica se reconoce el valor
educativo del arte, se puede reflexionar sobre el arte
como medio o generador de fines especificos rela-
cionados con el acceso al conocimiento en 3 relacion
del sujeto consigo mismo vy los diversos campos de
conocimiento y con la sociedad que le rodea. En la
segunda categoria —pedagogica- el arte se establece
como propiciador de un estado sensible.

La categoria pedagogica se contrapone 3 3 se-
gunda, 3 artistica, ya que en esta ultima hay un
sentido totalmente distinto, no genera una edu-
cacion para el arte. En ells, el arte emerge como
producto de creacion masificada y con objetivos
claros de marketing Podemos entonces inferir una
subcategoria dentro de esta categoria artistica: lo
esteético, entendido como la busqueda de un estado
sensible como Unico fin.

Aunque podrian ser conceptos similares, hay que
tener claro qué suponen frente a la educacion artisti-
ca para el desarrollo de la investigacion. Para finalizar,
quedan los siguientes interrogantes: ¢realmente se
ensefia el arte, o son las practicas o experiencias
artisticas las que permiten un acercamiento al arte
como forma de sensibilizacion y acercamiento al
conocimiento? De acuerdo con los postulados revi-
sados, encontramos que en la contemporaneidad se
busca el conacimiento sensible, la formacion artistica,
(3 educacion y |3 experiencia estética.

2 El espafiol v el inglés son las dos lenguas de ensefianza obligatoria en 3 educacion basica y media en Colombia por instruccion del Ministerio

de Educacion Nacional.
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