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Resumen [ES]

El siguiente articulo responde a uno de los
objetivos especificos del proyecto Entre-teji-
do Sensible, desarrollado por el Semillero de
Investigacién Educacién Artistica en Plural
durante el afio 2020, el cual se enfoca en ana-
lizar las competencias de la educacién artisti-
ca dentro de la ensefianza y elaboracion del
tejido, implementando una metodologia de
investigacion artistica teniendo como sujetos
de estudio a las mismas investigadoras. El
articulo presenta el contexto inmediato de las
investigadoras a través de la entrevista a tres
emprendedoras tejedoras reconocidas en las
redes sociales en Cali, desde estas se interpre-
tan las competencias mencionadas encontran-
do la mayor atencién en la Apreciacion Esté-
tica y la Comunicacién por darle preponde-
rancia a la técnica y desarrollando una rela-
ciéon con la Sensibilidad mas en torno a la
funcionalidad de los materiales que a la
expresion propia de las autoras.

Palabras Clave: Competencias de la educa-
cién artistica, Educacién artistica, Tejido
croché.

Abstract [EN]

The following article responds to one of the
specific objectives of the project "Entre-tejido
Sensible", developed by the Research Seedbed
"Educacién Artistica en Plural" during 2020,
which focuses on analyzing the competences
of artistic education within the teaching and
elaboration of the tissue, implementing an
artistic research methodology having as study
subjects the same researchers. The article
presents the immediate context of the resear-
chers through the interview with three entre-
preneurial weavers recognized in the social
networks in Cali, from these the aforementio-
ned competencies are interpreted, finding the
greatest attention in Aesthetic Appreciation
and Communication by giving preponderance
to the technique and developing a relation with
Sensitivity more around the functionality of
the materials than the authors' own expression.

Keywords: Art education competences, Art
education, Crochet fabric.
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Introduccion

El desarrollo de este articulo se enfoca unica-
mente en la comprension del contexto del
tejido de croché en Cali en relacién a las com-
petencias de la educacién artistica, Sensibili-
dad, Apreciacién Estética y Comunicacion,
como uno de los objetivos del proyecto al que
esta sujeto. El cual, analizara dichas compe-
tencias en la ensenanza del tejido a través de la
metodologia investigacién artistica, donde las
mismas investigadoras se proponen como
sujetos de observacion para permitir la des-
cripcién sensible de los diferentes procesos
abordados en el aprendizaje.

La revisién del contexto obedece a la busque-
da de insumos para entender uno de los
aspectos de una las competencias de la educa-
cién artistica en particular, los aspectos
extratextuales de la competencia apreciacion
estética, impedida desde la revisién docu-
mental debido a la falta de documentos
académicos que presenten el tejido en la
ciudad de Cali en la actualidad.

Por lo tanto, se recurrié a la exploracién de
las redes sociales que permitieran conocer
las personas que estan desarrollando tejido
croché en la ciudad, extendiendo a estas,
una convocatoria para documentar su pro-
ceso. Asi, se desarrollaron tres entrevistas a
mujeres tejedoras. Con ello, se establecié
surgié la pregunta si era posible hacer el
analisis de las competencias de la educacion
a sus procesos de relacionarse con el tejido,
aunque no estuvieran inmersas en el contex-
to de la educacién.

De esta manera, el articulo desarrolla el anali-
sis de cada una de las competencias menciona-
das iniciando por la Apreciacién Estética ya
que ubica el espacio de accién de las tejedoras
y los términos en cémo se organizan sus apre-
ciaciones en su labor, continuando con la
Comunicaciéon, donde se presenta la relaciéon
con la técnica y los simbolos que desde el
tejido emergen para culminar la manera en

como se establece la Sensibilidad dando una
mirada a la subjetividad en la elaboracién de
sus productos.

Antecedentes

Las competencias de la educacién artistica se
logran concretar en territorio nacional con la
publicaciéon de las Orientaciones pedagdgicas
para la educacion artistica en basica y media
en el afio 2010. Este documento define tres
competencias que se pueden evidenciar en
cualquiera de los diferentes saberes artisticos.
Anterior a este, se publicaron los Lineamien-
tos para la educacién artistica (2000) que
presenta el panorama de las discusiones esen-
ciales que enfrenta el area en el curriculo esco-
lar. La relevancia de este texto para este pro-
yecto radica en la amplia descripcién que se
hace de los saberes artisticos, donde se enlis-
tan las artes plasticas, visuales, musicales,
escénicas, consideradas desde diferentes espe-
cialidades como el disefio, la arquitectura,
entre otras.

Por otro lado, el Ministerio de Cultura junto
con el Ministerio de Educacién Nacional,
realizan en el afio 2008 la publicacién de tres
cuadernos denominados: Educacién Artistica
y Cultural. Un propdsito comun, estos se
presentan como un estado del arte de las dife-
rentes acciones que se llevan a cabo en el pafs
en procesos de la educacién artistica tanto de
entidades
formales o procesos comunitarios.

educativas formales como no

Al igual que el texto anterior, este documento
permite tener una amplia lista de saberes artis-
ticos, llamados aqui, practicas artisticas, que
se abordan en los diferentes procesos de
formacioén en para, en y por las artes, concep-
to que se ampliara mas adelante.

Marco teorico o conceptual

En el siguiente apartado se define como eje
central a las competencias de la educacién
artistica de acuerdo al Documento Orienta-
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ciones pedagbgicas para la educacién artistica
en basica y media, y en torno a este se entrete-
jen los conceptos educacién artistica, compe-
tencia y practicas artisticas.

La Educacion artistica se define en el marco
nacional como una asignatura de caracter obli-
gatoria en el curriculo escolar (Ley 115 de
1994). Ahora, conforme al estado del arte
desarrollado en los cuadernos Un proposito
Cultura, 2008), se

pueden comprender tres formas para la educa-

comun (Ministerio de

cion artistica: educaciéon para las artes, se
especializa en la formacién de artistas; educa-
cion en las artes, sucede al participar de pro-
duccidén artistica con contenido pedagodgico; y
educacién por las artes, diseflada para la
formaciéon integral de sujetos a través de las
practicas artisticas (Read, 1943)

Por tanto, el MEN se enfoca en la educacién
por las artes, entendiéndola desde las directri-
ces internacionales para el area como un espa-

cio ideal para la formacién integral de los edu-
candos (UNESCO, 2000).

Estas ideas, permiten enmarcar las practicas
artisticas que se desarrollan dentro del aula de
la educacién formal, puesto que sus compe-
tencias deben ser entendidas como un aporte a
la formacién integral y no como el desarrollo
de talentos excepcionales en basica y media
(MEN, 2000).

Ademas, se debe mencionar que, en Colombia,
se importa el concepto practicas artisticas a
partir de los estudios en el campo de conoci-
miento que se convoca en este articulo, con el
objetivo de alejarse del prejuicio vinculado al
quehacer artistico en el que su enseflanza debe
generar obras de arte para el consumo/u-
so/expectacién (Huertas Sanchez, 2008, 204).
Se define entonces, que las practicas artisticas
son actividades vinculadas a la actividad coti-
diana con una reflexién estética.

Aqui, es importante concretar el concepto de
estética a partir de los aportes de Herbert

Este debera
entender en este articulo como la percepcion
sensible generada desde los sentidos (1943)

En este sentido, se comprende que la practica
del tejido al ser considerada como un ejercicio

Read en educacion artistica.

que va mas alld de la generacion de un produc-
to pone en evidencia los procesos que en esta
se desarrollan; de los cuales, algunos se
pueden referenciar desde las competencias de
la educacion artistica.

Al hablar de competencias en el contexto educa-
tivo, se hace referencia a las capacidades que un
estudiante fomenta durante su proceso de
formaciéon para responder cognitiva, praxica y
socialmente a determinadas situaciones emplean-
do los conocimientos, habilidades y recursos de
manera pertinente y acertada. Las competencias
son evaluadas en diferentes etapas del proceso,
por lo que tienden a confundirse en ocasiones con
los resultados de aprendizaje (Agencia Nacional
de Evaluacién de la Calidad y Acreditacion, s.f.).

Asi, se aborda las definiciones para las competen-
cias especificas de la educacion artistica que seran
ampliamente explicadas en relacion al tejido en el
presente articulo, pero en este apartado, se dara a
conocer cada uno de sus conceptos en abstracto.

El documento Orientaciones Pedagbgicas para la
Educacion Artistica en Basica y Media (Ministe-
rio de Educacién Nacional, 2010) define tres
competencias, que se integran entre ellas suce-
diendo o propiciandose en momentos paralelos:
sensibilidad, apreciacion estética y comunicacion.

La primera, es la “capacidad de afectarse y afectar a
otros” (p. 20), partiendo del ejercicio perceptivo
que involucra los sentidos y permite comprender
el mundo, hacerse una idea de este y actuar y
expresarse en €él, por ello comprenden lo visual,
lo audible y lo cenestésico. De esta manera, las
practicas artisticas pueden ser consideradas
como proceso comunicativo que involucra la
segunda competencia donde se definen los
elementos y el contexto de este acto. La aprecia-
cién estética, se encarga de nombrar y cualificar
los aspectos de una practica artistica de acuerdo
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a cada uno de los saberes artisticos, ademas,
presenta el marco contextual y/o la historia de
esta, que en muchas ocasiones explican los
elementos retéricos puestos alli. Asi, se tocan los
hilos de la competencia comunicacién, que tiene
que ver con los simbolos y con el empleo de la
técnica. En términos de las competencias, se trata
de la transformacién simbélica, puesto que impli-
ca la comprension de los simbolos y los elemen-
tos de la apreciacion estética para su manipula-
cién o expresion, donde, la técnica debera dar
cuenta de esta comprension.

Con estos insumos conceptuales la propuesta
para el presente articulo es analizar las competen-
cias de la educacion artistica en la practica artisti-
ca del tejido croché en Cali en el ambito no
educativo a través de tejedoras reconocidas en las
redes sociales por su trabajo.

Metodologia

Para el desarrollo de todo el proyecto en curso se
abord6 una metodologia de investigacion artisti-
ca, la cual se enmarca dentro de la investiga-
cién-creacién, pero sus planteamientos se fundan
en la educacion artistica (De La iglesia et al,
2008). Esta exige abordar una cuestién desde las
practicas artisticas y desarrollar una propuesta

artistica como uno de sus resultados (Read, 1943).

La investigacién artistica nace en la década de
1990 proponiendo una forma diferente a la inves-
tigacion cientifica, sin embargo, en muchas
ocasiones se acoge a técnicas de las ciencias
sociales para desarrollar sus objetivos (Marin
Viadel, 2005) siendo posible asi siempre y cuando
decanten en un ejercicio artistico.

Por esta razon, el proyecto entre-tejido sensible
implementa técnicas de investigacién prove-
nientes de las ciencias sociales como la revision
documental y entrevistas semiestructuradas a
informantes clave.

Los instrumentos empleados dan cuenta del
trabajo artistico y de los abordajes desde las cien-
cias sociales. Asi, la bitacora de artista, permite el

registro sensible de los avances del proyecto, la
reconstrucciéon de la experiencia, desarrollo de
matrices de categorias, entre otros, son técnicas
provenientes de las ciencias sociales, pero en esta
ocasiéon se emplean permitiendo la expresion
sensible de quien las diligencia.

Resultados, analisis y discusion

Las competencias definidas para la educacion
artistica ofrecen un tejido de relaciones percepti-
vas, cognitivas y sociales que se desarrollan en
cualquier practica artistica aun cuando no han
pasado por un aula de clase formal y en este
mismo sentido integran diversas actividades que
el sujeto reflexiona desde una propuesta estética.
En este sentido el tejido, comprendido popular-
mente como un oficio o una artesania, se consi-
dera una practica artistica y como tal se desarro-
lla a partir de una praxis, sin embargo, no siem-
pre puede implicar procesos de reflexiéon sobre
ella misma. Por ello, se desarrolla en este articulo,
la revisiéon de las competencias de la educacion
artistica en el ejercicio del tejido elaborado por
cuatro emprendedoras de la ciudad de Cali con el
tejido croché, ellas, exponen sus trabajos en las
redes sociales lo que les genera reconocimiento
entre quienes las consultan y siguen, solicitindo-
les, en algunos casos, clases particulares de tejido.

De las tejedoras aqui referenciadas, tres de ellas se
vincularon al proyecto a través de una convocato-
ria en las redes sociales para una entrevista que
documentara su trabajo y otra es parte activa del
semillero e investigadora de este proyecto.

El trabajo que exponen varfa entre amigurimis,
prendas de vestir, accesorios, articulos decorati-
vos, entre otros, elaborados por pedidos de perso-
nas que las conocen o referenciadas por otros.

En todos los casos, han iniciado el ejercicio del
tejido sin estar vinculadas a la educaciéon y como
un hobbie para pasar el tiempo. Ha sido solo en
el trayecto del ejercicio que han abordado el
tejido como un emprendimiento que les permite
generar ingresos, algunas de ellas lo han conside-
rado como una propuesta para su manutencion,
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dejando de lado su formacién profesional y su
empleo para dedicarse a esta actividad, otras, lo
estiman como una fuente de ingresos, pero no
como la base de su economifa.

Debido a la manera en como ellas se han relacio-
nado con el tejido, no denominan los procesos de
la praxis conforme a los conceptos generados
por el MEN, y han sido las redes sociales y los
tutoriales los que han proveido los términos para
nombrar cada aspecto del tejido.

Por esta razon, es tarea de este proyecto interpre-
tar los aspectos mencionados por las entrevista-
das para relacionarlos con las competencias de la
educacion artistica a fin de comprender el con-
texto de las investigadoras en el tejido croché,
como tejedoras de la ciudad de Cali.

Sobre la apreciacion estética

Para iniciar, se abordard la competencia aprecia-
cién estética ya que a través de esta se definen los

términos que seran base para el analisis propuesto.

El tejido croché, también, tradicionalmente
crochet, o ganchillo para Pert y Espafia, es un
tejido realizado con una hebra flexible y larga y
una aguja con punta en forma de gancho, se basa
en el desarrollo de una cadeneta y sobre esta se
elaboran los puntos (deslizado o enano, bajo,
medio punto alto, punto alto, mencionando los
basicos). La seleccién del tipo de punto o su
combinaciéon generara la textura caracteristica y
conforme a la funcién que tendra el tejido.

En este mismo sentido, el tejido croché como
cualquier otra técnica artistica implica unas cate-
gorfas de belleza o estéticas basicas delimitadas
aqui como buen o mal tejido, indicando para el
primero el término pulido, y para el segundo, no
publicable; ya sea por la manera de realizar los
puntos o por el tipo de punto de acuerdo a la
funciéon a desempefar, sobre esto dice Maria
Teresa Ortiz “yo he hecho malos tejidos. ..
pulido, no se ve parejo” (Comunicacién personal, 10
de octubre 2020)

no se ve

Sin embargo, las tejedoras referenciadas, no
siempre reconocieron la existencia de malos
tejidos demostrando respeto por la labor artesa-
nal y la subjetividad del tejedor y solo se limita-
ron a hablar de sus propios tejidos al momento
de hacer este tipo de clasificacion.

Por otro lado, las tejedoras indicaron categorias
de viejo o innovador, al referirse al imaginario
colectivo, manifestando para la primera cierto
desprecio e impopularidad y para la segunda las
apropiaciones que ellas desde su biasqueda en las
redes sociales han ubicado.

Angie Lorena Sanchez declara “E/ fejido se estd
reinventando, por decirlo de alguna manera, anteriormen-
te el tejido siempre ha sido algo muy tradicional que se
ensefiaba en las escuelas. Las senioras de cierta edad
siempre mencionan que en las escuelas tenian como mate-
ria obligatoria aprender a tejer, pero ahora con las redes
sociales se ha venido como innovando, dinamizando,
encontrando otros productos adicionales por ejemplo
ahora estd muy de moda los amigurumis: los muiecos”
(Comunicaciéon personal, 28 de septiembre de
2020)

Esta afirmacién pone en evidencia el contexto
actual del tejido croché donde las redes sociales
han permitido la circulacién de todas las
propuestas publicadas, las mas empleadas son
Instagram, Facebook, YouTube y Pinterest, las
cuales se pueden clasificar conforme a los usos
que se le dan asi: redes para productos, redes
para servicios y mixto. La primera, Instagram, es
donde se encuentran todos los productos para la
venta. La segunda, Facebook y YouTube, se
caracterizan por el apoyo a la labor publicando
tutoriales y creando grupos especificos. La terce-
ra, Pinterest, se destaca por presentar propuestas
innovadoras que no siempre estan a la venta,
ademas, de la publicacién de patrones.

Desde estas, dice Maria Teresa Ortiz “Encontré
que esto del crochet era mds famoso y que lo estaban
haciendo muchas personas jovenes” (Comunicacion
personal, 10 de octubre 2020).
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Por lo tanto, se percibe para la competencia
Apreciacion Estética que las tejedoras reconocen
en las redes sociales el espacio para el fomento de
su trabajo: de aprendizaje y visibilizacion, donde
se pone en evidencia el imaginario comun sobre
el tejido al hacer notorias las propuestas innova-
doras, estableciendo de manera indirecta tipos de
tejedores: los expertos que inspiran a otros a
seguir sus técnicas o patrones y, por ende, tam-
bién debera de haber los no expertos.

De esta manera, se percibe que el contexto en el
que se desenvuelven las tejedoras esta profunda-
mente relacionado con las nuevas tecnologias, lo
que les ha permitido educarse a si mismas en la
labor, desarrollar redes de apoyo y socializar sus
productos para la venta.

Ademas, las categorias mencionadas por las
tejedoras permiten comprender la experticia que
han adquirido tanto en la elaboracién como en la
comprension del panorama de accion del tejido.
Por esto, la siguiente competencia a la que se hara
referencia es la Comunicacion.

Sobre la comunicacion

Como se ha dicho previamente en el marco
conceptual, la competencia comunicacion tiene dos
vertientes, una de estas esta relacionada con el
empleo de la técnica y otra con las maneras en
como se juega con las figuras retoricas.

En el primer caso, las tejedoras mencionan que
la praxis les ha permitido desarrollar las habili-
dades manuales y las competencias para la solu-
cién de los diferentes problemas que se pueden
tener en el tejido, como la escogencia de los
materiales de acuerdo a la funcidn, el tipo de
herramientas y puntos conforme a la textura
deseada y la cantidad de todos estos elementos
en relacién a la proporcion.

Dice Angie Lorena Sanchez “E/ proceso de tejer a mano
siempre va a tener implicito el hecho que va a tener un “fallo”
porgue no es una mdquina que la estd haciendo, pero aun asi
hay una cierta perfeccion que la da la experiencia” (Comu-

nicacion personal, 28 de septiembre de 2020).

Es por esta misma razén que su trabajo se con-
vierte en fuente de inspiracién para otros que
estan incursionando en el tejido o simplemente
buscando solucionar alguna situacidon teniendo
seguidores en las redes sociales y solicitudes de
enseflanza que, para Angie Sanchez le ha permiti-
do proyectarse como disefladora de patrones,
afirmandose como emprendedora y experta.

Ademas, la manera en como las tejedoras identi-
fican la experticia del tejedor, es en los aspectos
formales del tejido, en la apreciacion estética
indicando que de acuerdo a esta se reconoce el
tipo de tejedor que hay detras del tejido.

Dicen Angie Lorena Sanchez y Marfa Teresa
Ortiz “Ese es un error, no saber hacer los remates bien
limpios que no se noten tanto en el trapillo. En los
mufiecos una de las cosas que son “fallas” y es por la
falta de experiencia es que se vean los huecos en los
mufiecos es decir que no quede suficientemente apretado
el muneco, las puntadas, porque la persona uso una
agnja mny grande o porque simplemente tiene un agarre
de la aguja diferente” (Comunicacién personal, 28
de septiembre de 2020) y %4/ principio eso me
quedaba re mal, contaba mal los puntos, no me daba, me
quedaba torcido” (Comunicaciéon personal, 10 de
octubre 2020) respectivamente.

La identificacién de los aspectos formales a través
de la experticia en el tejido decanta en la compren-
sién de los simbolos que representan los materia-
les, las proporciones y usabilidad para su posible
transformacién. Por ejemplo, los amigurumis se
tejen con fibras de algodon, que es antialérgico y
dan un acabado pulido por lo que resulta perti-
nente en productos para niflos; ademas, las
de los

proporciones infantiles caracteristicas

amigurumis evocan la inocencia y la ternura.

Para las tejedoras, el tejido alude a expresiones de
manera indirecta pues “no es solo una manualidad y
ya” (Marfa Teresa Ortiz, Comunicacién personal,
10 de octubre 2020), también esta en relacion
con sus ideas de coémo comprenden el mundo.
Dice Angie Lorena Sanchez “Todo lo que nos rodea
en la naturaleza Dios lo cred con tejido” (Comunica-
ciéon personal, 28 de septiembre de 2020).
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Con estas apreciaciones, se comprende la relacion
que hay entre la competencia Apreciacion Estéti-
ca y el desarrollo de la técnica y la comprensién
de los aspectos formales, propios de la compe-
tencia mencionada, dentro de un contexto social
originando simbolos que representan emociones,
sensaciones, pensamientos e ideas.

Por otro lado, la imagen que genera el comentario
de Sanchez abre paso a las formas sensibles en
cémo las tejedoras comprenden el tejido.

Sobre la Sensibilidad

En términos generales las tejedoras indican hacer
la labor con amor, aunque la subjetividad no
afecte el tejido ya que se esmeran por elaborarlo
de manera pulida independientemente de los
posibles estados de animo que tengan.

Por esta razén, Ana Milena Cabrera declara no
considerarse artista, seflalando que los artistas se
caracterizan por hacer evidente su subjetividad a
través de sus trabajos. Dice “para mi, el tejido no
demuestra nada de lo que yo siento como perso-
na o como creadora de ese mufiequito, que lo
hago con amor, si..., pero que yo plasme algun
sentimiento en ese mufieco, no. [...] [asi que] para
mi no es una obra de arte porque ellos no estan
demostrando en este momento mis sentimientos
(Comunicacién personal, 5 de octubre 2020).

Sin embargo, la expresion sensible no solo es
posible en la libertad expresiva del artista, tam-
bién se reconocen las competencias sensibles en
la percepcion atenta que puede establecer relacio-
nes retoricas, como sucede en el caso de la esco-
gencia de los materiales para producir en el usua-
rio ciertas reacciones, por ejemplo, retomando el
tejido de algoddén para amigurumis para nifios,
este logra una apariencia de ternura que sumado
a las proporciones del mufieco construye un
imaginario candido e inocente.

Este tipo de relaciones, solo son posibles si la
persona se permite la sensibilidad perceptiva para
entender como se comprenden las apariencias
que generan los materiales, los colores y las figu-
ras entre otros aspectos.

Es de esta manera que se puede hacer palpable la
expresion del Documento 16 al respecto de la Com-
petencia “afectarse y afectar a otros”y al mismo tiempo
se hace evidente la relacién de todas las competen-
cias de la educacion artistica, pues es la atencion que
se presta a los estimulos sensoriales, permite com-
prenderlos como forma dispuesta en un contexto,
el que le construye unas significaciones que se
representan en los productos que se tejen.

Conclusiones y recomendaciones

Se logra evidenciar la relaciéon estrecha entre las
competencias especificas evidenciando cémo desde
la sensibilidad se atiende la percepcion que permite
desarrollar procesos de pensamiento que nombran
aspectos del mundo comprendido generando cate-
gorfas para ordenar ese conocimiento, el cual siem-
pre esta ligado a su contexto, desenvolviéndose
como representacion de situaciones ya antes enten-
didas, que solo pueden ser expresadas de la manera
adecuada cuando se comprende la relacion social de
la percepcién con la ejecucion de la técnica.

Con el aporte de las tejedoras, se logra interpretar
en la relacién que estas han desarrollado con la
practica artistica del tejido croché, que las compe-
tencias no solo se forman en el campo educativo,
sino que hacen parte del campo de conocimiento de
la educacion artistica como tal, asi como lo describe

el MEN en el Documento 16 (2010).

Por esta razén se amplia el panorama de las compe-
tencias, entendiéndolas como una abstraccion de las
practicas artisticas mismas para ser abordadas en el
ambito educativo y asi lograr su desarrollo en la
formacion integral del sujeto.

As{ mismo, por todo lo anterior, se puede decir que,
se logrd ubicar el contexto de la investigadora como
tejedora participante en las redes sociales y estudian-
te de una licenciatura en educacioén artistica, pues
permite comprender el alcance del trabajo actual del
tejido croché en términos de las competencias.

De esta manera, se finaliza indicando que se logro
desarrollar los aspectos extratextuales de la compe-
tencia Apreciacion Estética en el tejido croché en
Cali en la actualidad.
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